Nové a priibojné hudebni my3leni zakladatelskych zjeva ¢eské ndrodni hudby Bedficha Smetany, Anto-
nina Dvoféka a jejich ndstupcii LeoSe Janalka, Josefa Bohuslava Foerstra a Vitézslava Novika naglo nejvlast-
n&jii tviréi pole zejména v opefe a v symfonické hudb&. Meditativnost i pathos varhanni hudby, podfizované
ptisnym zdkonim kontrapunktickych forem, nenadly u téchto mistrii zvl4tni pozornosti, i kdy? nékte¥i z nich,
jako Antonin Dvoték, Leo¥ Jan4itek a Josef Bohuslav Foerster, piisobili ve svém ml4di jako varhanici. Svou
tivelnou hudebnost rozehrévali v jinych oblastech hudebni tvorby. Na varhanickou tradici starych teskych
kantorii navazuji nejen v uméni improvisatnim, ale i v skladatelské tvorb& velci &edti varhanni virtuosové,
jako Frantifek Musil, Josef Klitka, Eduard Tregler, Bedtich Antonin Wiedermann a Frantifek Michalek.

V tomto souboru uvefejfiujeme ukdzky varhanni tvorby &eskych skladatelii a varhannich virtuosti z druhé
poloviny 19. stoleti a z prvni poloviny 20. stoleti. _

Bedtich Smetana (1824—84), zakladatel nirodni tradice Zeské hudby a veliky pévec politickych tuteb
teského néroda, vénoval své tviréi zdméry nejvice opefe a symfonické a klavirni tvorb&, Pro varhany napsal
toliko v ml4di Sest varhannich preludii (1846), jednoduchych instruktivnich skladbitek, vhodnéjsich pro
harmonium neZ pro varhany. Ani v tomto vybéru uvetejnéni Fuga A dur neni samostatn4 skladba pro var-
hany, ale novodobd dprava kontrapunktické ilohy z doby, kdy Smetana studoval skladbu u Josefa Proksche
(1844—47). : »

Antonin Dvoiédk (1841—1904) rozvijel ve svych dilech symfonickych, komornich, vok4lnich a v operich
nérodni hudebni tradice, vytvofené Bedtichem Smetanou, a svymi dily roznesl slavu &eské hudby do celého
kulturniho svéta. Do svého absolutoria na pra¥ské varhanické ¥kole v r. 1859 slo%il pro varhany pét preludif
(D dur, G dur, a moll, B dur a D dur), dvé& fughetty D dur a fugu g moll. Ve své pozdéji skladatelské préci
se Dvofék uZ k tvorbé pro varhany nevratil.

Frantifek Musil (1852—1908), prosluly varhanni virtuos a improvisator, byl profesorem kontrapunktu
a instrumentace na varhanické ¥kole v Brn&. Ve své rozs4hlé skladatelské tvorbé se osvédéil zejména jako
znamenity kontrapunktik. Pro varhany sloZil sonitu, fadu fug, preludii, predeher, doher a kadenci, d4le
skladby klavirni, komorni, orchestralni, pisn&, sbory, kantaty a skladby chramové.

PrehliZime-li skladatelsky odkaz LeoSe Jan4&ka (1854—1928), genidlniho hudebniho realisty, shled4me,
Ze v oboru varhanni tvorby sloZil jen dv& Adagia (1884) a proslulé Postludium z Glagolské m3e (1926;
nahréno Franti¥kem Michélkem na gramofonovou desku Supraphon 1216—21—V).

Josef Klitka (1855—1937) byl vynikajici varhanni virtuos a ulitel n&kolika generaci &eskych varhaniki
na praské konservatofi a pozd&ji na mistrovské ¥kole. Z jeho Skoly vy¥li znameniti &eiti varhanni virtuosové,
jako Bohumil Holub, Frantifek Michélek, Eduard Tregler a Bedtich Antonin Wiedermann. Ve své skladatel-
ské tvorbé vych4zi z tviirtich zdsad eskych hudebnich klasikii Bedficha Smetany a Antonina Dvot4ka. Pro
varhany napsal koncert d moll, son4tu, fantasie a legendy. Na riistu Zeské hudby v posledni &tvrting 19. stoleti
se podilel také v oboru skladby instrumentélni, komorni, orchestralni, pisfiové, sborové, kantdtové, chramové
i v opefte.

Josef Bohuslav Foerster (1859—1951), nevylerpatelng tvotivy skladatel, literat, malif a hudebni kritik,
byl utitelem nékolika generaci némeckych a &eskych hudebnikii nejdiive na konservatoti v Hamburku, pozdéji
ve Vidni a konetné& po prvni svétové vilce na konservatofi a mistrovské skladatelské ¥kole v Praze. Ve své
rozsahlé skladatelské tvorbé spojuje rodovou varhanickou tradici s tviré&imi vlivy Roberta Schumanna,
Edvarda Griega, Petra Iljite Cajkovského, Bedticha Smetany a Antonina Dvof4ka a propracovavia se k sub-
jektivnimu lyrismu intimniho rdzu. Nepotitdme-li Cty¥i skladby pro harmonium (1888), vénoval varhanikiim
jen dvé dila: Fantasii C dur (1896) a Impromptu (1927). V uzn4ni celoZivotni tviiréi prace, kter nabyla vyzna-
mu viendrodniho, mu udélila Eeskoslovensk4 vlida v r. 1945 &estny titul ,,narodniho umélce®.

Eduard Tregler (1868—1932), varhanni virtuos, vynikajici slohovou interpretaci star¥f i novéjii varhanni
literatury, byl jednim z nejlepiich improvisitorti své doby. Proslul také jako zZnamenity pianista, zejména jako
komorn{ hra¢ a doprovazet. Nejvyznamnéj je jeho piisobeni v Drazdanech, kde byl t#i roky kralovskym sas-
kym dvornim varhanikem, a v Brn¢, kde byl profesorem varhanni hry nejdfive na varhanické #kole a pozdéji
na stitnf hudebn{ a dramatické konservatofi. Jeho dila, zahrnujici vkusna preludia pro varhany, son4tu pro
varhany, mie, pisng, sbory a skladby instrumentélni, zaujimaji &estné misto v novéj§i teské skladatelské
tvorbé. C

Vitézslav Novik (1870—1949), nirodni umélec, vynikajici ¥4k Antonina Dvotdka, zasshl do viech
obori svétské hudby. Vrcholnych tviiréich projevii dosahl v hudbé symfonické a komorni. Zvukové barevnosti
varhan se rozhodl vyuzit samostatn& jen dvakrat, a to ve svém pfileZitostn¢ napsaném Preludiu na milostnou
piseil valaiskou (1899) a v Siroce zalofeném monument4lnim s,ovatovaclavském triptychu®, vzniklém za né-
mecké okupace v r. 1941.



Bedfich Antonin Wiedermann (1883—1951) patii mezi piedni svétové varhannf virtuosy. Na svych
zdjezdech do Anglie, Ameriky, Némecka, Svédska a Belgie dosdhl mimoi4dnych uméleckych dspéchi. Stal se
nastupcem Josefa Kli¢ky na praské konservatoti a na sklonku svého %ivota i na mistrovské gkole. Jako sklada-
tel vydel z tviiréiho odkazu Franti¥ka Liszta, Richarda Wagnera, Petra Iljice Cajkovského a Vitézslava No-

"véka. Z jeho rozsahlé varhanni tvorby jsou nejvyznamnéji tyto skladby: Toccata a fuga fmoll (nahr4no skla-
datelem na gramofonovou desku Supraphon 4000—V), Variace a fuga na moravskou piseni, T# chorélové
piedehry, Toccata diatonica, Sonata C dur, Monolog, Impetuoso, Scherzo, Fantasie na hebrejské liturgické
motivy a 21 chorélnich pf¥edeher. Mimoto napsal fadu skladeb chramovych, komornich, instrumentalnich,
pisné, sbory a kantaty. »

Frantifek Michélek (1895—1951) byl jednim z poslednich vynikajicich 24kt Josefa Kli¢ky. Skladbu
studoval u nérodniho umélce Vitézslava Novéka. Byl profesorem varhanni hry na konservatofi a po druhé
svétové vélce na Janitkové akademii musickych uméni v Brné&. Pro varhany sloZil Fantasii D dur, chorélni
pfedehry, Partitu na husitsky chorél a Passacagliu a fugu. Mimoto napsal také skladby klavirni, orchestralni
pisné, sbory, dv& mie a j. V rukopisu zanechal obs4hlé torso Skoly pro varhany.

Dr Cenék Gardaosky

POZNAMKY K INTERPRETACI

Nejprve nékolik slov o typu nistroje, pro néj# byly skladby této sbirky komponovany.

Druh4 polovina 19. stoleti znamen4 ve stavb& varhan z4sadni prelom. Klasicky pozdn& barokni n4stroj
se v této dobe ji pfeZiva a je nahrazov4n typem romantickych varhan, jejichZ zvukovy idedl je zcela odli¥ny.
Zatim co barokni néstroj je svoji podstatou zdsadné uréen pro reprodukci skladeb polyfonnich, jsou varhany
romantické vyhradné ndstrojem pro homofonni hru. Po zvukové strince se tento rozdil rojevuje velmi na-
padné. Upousiti se od klasického principu samostatnosti jednotlivych stroji. Hlavnf stroj (prvnf manual) sice
JeSt€ zachovava ve své vystavbé v podstaté schema klasickych varhan, s dokonale vybudovanou pyramidou
principalového sboru, $iroce mensurovanych hlasii a jazykd, ale v ostatnich manuslech (prdvem nazvanych
vedlejsimi) se této z4sady jiz nedba. Jejich vystavba je zna&ng& neorganicka a nejvice se tento nedostatek pro-
jevuje ve vybaveni pedélu, ktery ma pouze basovou funkci, bez schopnosti reprodukovati také sélové hlasy
ve vySich poloh4ch (cantus firmus). Tento nesporny tipadek ve stavbé& varhan byl dovrien tak zvanou cecilidn-
skou reformou, kterd byla z4sadné proti vysokym alikvotnim hlastim (mixturdm), takZe zvuk nistroje na
pfelomu 19. a 20. stoleti zcela postr4d4 monumentalniho lesku baroknich varhan a tim také jakékoliv zvukové
prihlednosti. Je zde takovy nepomér mezi z4kladnimi (8stopovymi) hlasy a jejich alikvotni nadstavbou, %e
néstr{c?' tohoto typu jest pro sviij neplasticky zvuk prakticky neschopen reprodukce polyfonnich skladeb.

rtité zvukové obohaceni romantické varhany oproti klasickym ziskaly, je oviem otdzkou, zda k svému
prospéchu. Jde totiZ skoro vyhradné o hlasy imitujici orchestriln{ néstroje, jako je skupina velmi tizce mensu-
rovanych smykavych rejstiikt (aeolina, gamba, dolce atd.) nebo Jjazytkové hlasy se stejnym poslanim (klarinet,
anglicky roh a jiné). Netimé&rné $iroce mensurované hlasy ze skupiny fléten a krytd, ostfe intonované princi-
aly a hlavné hrubé znéjici mixtury o malém po&tu chéril a s minim4lnimi repeticemi (poéinaji velmi hlubo-
ou fadou, asto a¥ 51/, f a konené neustdlé zvySovani tlaku, ktery mél nep#iznivy vliv na ozev pistal, dovriily
pfeménu varhan této doby v nastroj podobajici se co nejvice zvuku orchestru. .

Po technické strance doznaly romantické varhany velkého zdokonaleni. Zavedeni pneumatické a pozdgji
elektrické traktury odstranilo nepohodlné ovladéni &isté mechanického hraciho stolu a riizné nové pomucky,
jako %aluzie, crescendovy vilec, volné kombinace, kolektivy a Jjiné, dovoluji daleko v&t¥i sttid4ni a kombinovan{
zvukovych barev, ne¥ u klasickych varhan.

Podstatné zvukové nedostatky romantickych varhan zplsobuji, Ze kolem tFicatych let tohoto stoleti se
u nas ¢im dal tim vice projevuje tendence pro nivrat ke klasickym disposi¢nim z4sad4dm, pti ¢em2 se oviem
zachovévaji viechny zvukové i technické vymozenosti nastroje romantického.

e pfirozené, e zvukové vybaveni mélo podstatny vliv na varhanni literaturu této doby. Jestlize jesté
mladé Smetanovy a Dvotskovy skladby vyzaduji barokné leskly zvuk a nese-li i Musilova Sonata jesté
nesporné znaky klasické polyfonni sazby a tim i nutnost priithledného zvukového vybaveni, jsou skladby dalsich
autori svoji homofonni povahou ji# jasn& uréeny pro romantické varhany a skytaji velké moZnosti pro vyuziti
jejich orchestralnich barev. Za prototyp skladby tohoto druhu povaZuji Adagio z Treglerovy sonaty. Nutné
vyZaduje varhan o tfech manuilech s nejméné 30—35 rejstiiky, se Zaluziemi, crescendovym valcem a volnymi
kombinacemi, m4-li se dosdhnouti zvukového téinu, Jjej autor zamyilel. Dvé Janitkovy skladby nekladou
Po této strance na néstroj tak vypjaté pozadavky, stejné tak jako Foersterovo Impromptu. Ani zde se neobej-
deme bez shora uvedenych pomocnych rejstiikid, i kdy? vystatime se dvéma manudly. To lze tvrdit také
o Klitkové Legendg, atkoliv ta je zvukové nirotnéjii neZ pravé jmenované skladby. Uréity odklon od vyhradné
homofoqni sazby projevqﬁe pivabné Novikovo Preludium aWiedermannovo Pastorale. Oba autofi pocitaji
s vét§imi zvukovymi plochami, oviem modelovanymi 2aluziemi a pfipadné i crescendovym valcem (gradace
ve Wiedermannové Pastorale). Mich4lkovy dvé choralové pfedehry jsou dokladem navratu ke stavbé& varhan

ického typu, jeho# byl autor u nis jednim z prvnich prikopniki. Disledna polyfonni préce, nepostréda_lj’ici
l;ct?rilacnticl(:é )ilrll)veillce dé.v); mozZnost velikého barevného vyuZiti nastroje, ale zfejmé jiZ polita s prithlednéjim
¥ mé&ly varhany romantické. o o
ZVUk%I?éO?)‘;c::‘E lZe Fci, zZ pro viechny skladby v této sbirce musime mit k disposici ndstroj nejméné o dvou
manualech a 20—25 rejst¥icich, se Zaluziemi, crescendovym vdlcem a volnymi kombinacemi. Oba manudly
musi mit jak dostatek sélovych hlast, tak také hutny zvuk v tutti, nemaji-li skladby utrpét na své zvukové
vystavbé,

§t& n&kolik pozndmek k revisi. . ) i
%?a rolzldil0 old \}r)ydéni ¢eskych varhannich klasikd jsem v této edici vude dopliioval artikulaci a frizovéni,

nebylo autorem pfesné vypracovino. PovaZoval jsem to za nutné, protoZe u skladeb romantického
Eﬁlafxl'l:ker% ry;laji tyto prvl}c)y velky }\:gznam pro klasickou reproduk.ci dila. Toatéi se tyk4d dynamiky. Znacky < >
se vztahuji na Zaluzie, oznaceni creﬁc;lnldo a dinguendo na poutiti rejstifkd bud crescendovym véilcem, nebo
fm a vypinidnim jednotlivych hlast ru¢né. o
zapir{:}i:ru.i \;z'é) zneuii\}]énim ial)::zii v tom smyslu, Ze se jich pouZivd nadmérné, protoZe se tim jejich Géin
oslabuje. Ph pouZiti crescendového valce doporutuji, aby urélté.motlvmke celkg’vyzpély v jedné barvé. Jsem
z4sadné proti plynulému pouZivani crescenda, protoZe pak se erdévéni nebo u n:ém hlast déje neorganicky
a narufuje se tim struktura mista ve skladbé, jeZ vyZaduje sesileni nebo seslabeni. ) h
Dynamické znalky, jako p, mf, f, atd (s vyjimkou ff, coz zna’mené pouZiti viech rejstiiki a pfisluinyc
spojek) je nutno chépat relativné. Je velky rozdil mezi prithlednym f, na piiklad ve fuze Musilovy sonaty,
a hutnym, kompaktnim zvukem fve Foersterové Impromptu nebo Kli¢kové Legende. Rc’)vnéi pnebo pp nezna-
men4 vidy pouZiti minimalniho poétu rejéstfiklfl zpravidla 8 stopové polohy. Pfi zavienych Zaluziich lze zcela
fedpokladati v pianu i vy$§i jemné alikvoty.
dObfg)};;zé};ni manuéli’}l) se déje);‘im';k)’lmi éislicenz,i. U Treglerova Adagia jsem ’odv ’tohoto oznaleni védomé
upustil vzhledem k tomu, %e barevnost této skladby nutné pf'edpoklédé’ pouZiti ti manudld a pHi riznych
varhanich vZdy v jiném pofadi. I u ostatnich skladeb oznateni manudlii neni zdvazné a zé4visi vyhradné na

kové baven{ néstroje. ) )
e ORvoJIrllé‘;ymetronomisaé]i u jednotlivych skladeb nutno brat relativné s ohledem na akustiku daného prostoru

fipadné i na ozev varhan. ) L
: prl?)pustil jsem od uv4dé&ni nazvi jednotlivych rejstikd, jez maji byt ve skladbach Eou?lty. Pro jejich volbu
je smérodatny vkus interpreta, a ten je (‘,halsto znaéné omezen moZnosti néstroje. Ponechal jsem pouze autorem
enou stopovou vysku pfisluiného hlasu. o
oznalé)bal jserrF toho,‘;};)y jegnotlivé skladby byly vyddny pokud moZno beze zmény. Bylo oviem nutno uémi'tl
rizné dopliiky a opravy, ale k zdsadnim zméndm nikde nedo§lo. Uvadim je§té piedlohy pro vydani jednotli-
a pfipadné upravy: ) ) )
WChggi(::Z}:ov}; g uga A}():lur }le ze souboru kontrapunktickych tloh, jez jsou v majetku Musea Be’dhcha
Smetany v Praze. Predlohou pro vydani byl opis prof. B. A. Wiedermanna, v némZ jsem utinil menif apravy
coval dynamiku a frazovani. _ . o
: vy};)rt\lrofékozo Preludium a Fughetta je rovné% &4sti kontrapunktickych dloh skladatelo'vych, JejiZ original
je v archivu Statni konservatote v Praze. Bylo opét nutno vypracovat dynamiku a frazovani, . i
Musilova Sonata vysla jako ptiloha hudebniho &asopisu Cyril pod 1;:d. tslem 392. Upravil Jsemévkn
Zetné intonaéni chyby, doplnil a &4stetné vypracoval artikulaci a.fré.zovém a upravil dyna{nlcké’znam néai
Jan4kova Adagia vy3la v tiskdrn& rajhradskych benediktint v r. 1884. Vyzadovala predevglm pfeé)s né
na tfH{fadkovy systém (v piivodnim vyd4ni na fpt‘éti osnovach — oba manudly i pedal samostatné). S tim nezbytn
souvisela uprava dynamickych znamének a frazovacich oblouki. Vg druh’é skladbé jsem si dovolil misty pie-
mistit pedal o oktdvu ni%, pfipadné i tenor o oktdvu vy3, protoZe v piivodni sazbé se tyto hlasy ngvzéjer{; proé-l
stupovaly a nebylo lze dociliti plastické reprodukce. ZadrZeni stfednich hlast v gradaci druhé skladby m
odepfiti jeji dynamicky G&in. o ’ .
P eBf'ed.lloilouyKli(“,koyvy Legendy bylo né&kolik opisii, protoZe rukopis mi nebyl dostupny. Na zékladé jejich
ovnani jsem pouze misty doplnil dynamiku. )
¥ \é: l oeers}:erové Imypror}r)lptu, \?lydaném v Orbisu 1951, jsem pfeloZil n&které pedélové partie o oktdvu n(ﬁ
a &4stetn& upravil dynamiku, jez se ponékud li8i od prvého vydani této skladby. Tyto ’zmény jsem prO\ie
dle svého opisu na préni skladatele, ktery byl provedeni své skladby ptitomen a tyto tGpravy povaZoval za
vhodné. . )
Novékovo Preludium je vyddno podle opisu, jejz mi dal k dis osici autor. Vy#adovalo jen nepatrné
doplitky ve frézovéni a dynamice, nepfihliZime-li k prepsani na t¥ifddkovy systém. svodnich rukopist
Skladby Treglerovy, Wiedermannovy a Mich4lkovy jsou vydany pfesné _dlev.puvoénéci ru top'é.h;
Zivérem bych chtél podékovati viem svym pratelim, ktefi mné byli néppmocn} pii ziskdvani ma crll
pro tuto sbirku, a retrospektivné také svému utiteli prof. B. A. Wiedermannovi, kfery byl jednim z nCJPO\(IiO fagj
né&j¥ich interprett na¥i romantické tvorby a jenZ mé nautil sprdvn¢ chdpat jeji vyznam pro propagaci a dalst
rozvoj nadi varhanni kultury. Proto je tato sbirka vénovana jeho pamaitce.

Praha, v kvétnu 1953 ' Dr Fi#ii Reinberger



Uelickue KOMIIO3UTOPHI OPraHHOM MY3bIKH

Hosoe u cMemoe MysmKaipHOe MEIIUIGHHe OCHOBATENOH 9IOMICKOH HAmMOHANLEOH Myawkm Bempxmxa Cwme-
TaHH, ARTOHRHa [[Bopxaka n mx mpeemumkoB — Jleoma flrauxa, Mocnpa Borycmana Mépcrepa m Bureacnasa
Hosara pocruriao manGonbmero cBoero passutas B 06iacTH HambosIee eMy CBOMCTBEHHOH — B cepe OIEPHOTO
TBOPYECTBA M TBOPYECTBA CEM(OHAYecKOd My3HKH. MexuraTHBHOCTH B madoc OPraHOOH MYSHKM, HOXIAHEHHOH
CTPOTMM 3aKOHAM KOHTPANYHKTAYECKAX (opM, He NOJH30BAJACh Y €THX MACTOPOB OCOGICOHHHM BHEMAHHEM,
HeCMOTPA HAa TO, 9TO HOKOTOPHE W3 HEX Kak Hanp. ARToHAH J[Bopskak, Jleom flravex m Mocud Borycnas Oépcrep
B CBOeH MOJIOfOCTH GrutE oprarmcramu. CBOIO CTAXHAHYI0 MY3HKAJIBHOCTh OHH HW3)KABAJIA H WHOM POMO MY3H-
KaJbLHOTO TBOPYecTBa. TPajiMIAA CTAPHIX YeMCKAX MACTePOB H HE TOJIBKO B ACKYCCTBe AMIPOBA3AIAM, HO H B KOM-
IO3ATOPCKOM TBOPYECTBE MPONOIKAIOT BeJIMKAE YeIMICKAe BUPTYO3H B Arpe Ha oprame, Kak Hanp. pamTmmex
Mycmn, Hocrd Hnmura, Inyapn Tpermep, Benpxux Artonrr Bupepmars m ®parTamer Muxazex.

B mactosameM c6opHHKe MH ONyGaMKOBHBAaeM 0GpAasIK TBOPYECTBA OPTaHHOH MY3HKH YeNICKEX KOMIO3H-
TOPOB B OPTraHACTOB-BHPTY030B BTOPO# IOJIOBHHH 19-To cToserms m mepBod mosoaHH 20-T0 CTOJETHA.

Benpxux Cmerama (1824—1884), ocHoBaTes b HANMOHANBHOH TPAJANME YeNICKOH MY3HWKH W BeJIHKHN
neBen DOJIMTAYECKAX YasHUA 9eMICKOro HAPO/a, MOCBATHI CBOM TBOPYECKHE CTPEeMJICHAA IIIaBHEM 06pa3om omepe,
$oprennanroMy u cHMPOHEYECKOMY TBOPYeCTBY. B MOJIOOCTH OH HANMCAI TONBLKO MECTh MPeIOAMIA LA OpraHa
(1846), mpocTeHBKMX COYMHEHHN [JIA HAYMHAIOMAX, 6ojiee MONXOOAMAX IS ¢AcrapMoHEM, 4eM JIJIA OpraHa.
Hasxe ¢yra /| dur, nanevaTanman B HacToAmeM CGOPHHKE, HO ABIAAETCA CAMOCTOATELHEIM HPON3BECHAOM [JIfA
opraHa, a cxopee coBpemenHOl CmeTaHe appamKAPOBKOH KOHTPANYHKTHYECKOH 3a/lavl, OTHOCAMEHCH K TOMY
nepuony, xorfa Cmerama maydan xomnosunmio y Hocmda ITporema (1844—47).

Arroner [l Bopxak (1841 —1904) B cBONX coumHeHAAX cuMPOAATECKEX, KAMEPHKIX, BOKAJBLHKX A B OIIOpax
pa3sBHBaJI HAIMOHAJILHKE TPAAMNMHA, OCHOBaHHHE Benp:knxom CMmeTaHOH M pasHec c/IaBy YeMICKOHM MYSHKH IO
BCceMy HMBHIIA30BaHHOMY cBery. Eme o okomuammsa [Ipaxckoil mxosan oprarmctos B 1859 r. oH counnma 5 mpe-
monnu i oprasa (D dur, G dur, a moll, B dur u D dur), asa ¢yrarro D dur u ¢yry g moll. B cBoeit nosaneiimei
KOMIOCHTOPCKO# paGore [[BopkaK yke K COYHHOHHIO MY3HKH [JIs OpraHA He BO3BpAINAJICAH.

Opanrrmer Mycna (1852—1908), mapecTHHI BEPTY03 B Arpe Ha OpraHe M MMIPOBHE3ATOP, GEUI mpodecco-
POM KOHTPaOyHKTa U HHCTPYMOHTOBKH B MKOJIe OPraHACTOB B ropofie Bpuo. B ¢cBoeM 06mupHOM KOMIO3BATOPCKOM
TBOPYeCTBe IPOSABHJI CeBfl, KAK 3HAMOHHTHA KOHTpamyHKTHCT. OH COYAHMJ [JIA OpraHa coHaty, pAnx ¢yr, umpe-

TIOAEH, YBEPTIOp, NOCTJIIONHA M KaJeHNWd, pAX NpOH3Be[eHHH AiA §.-I., KAMepHOH MY3HKH, OPKecTpa, PAN

POMaHCOB, XOpPOB, KAHTAT H COYMHOHMH HEPKOBHOH MYBHIKM.

O6o03peBas KOMIIO3HTOPCKO® HACJAEACTBO MeHHANLHOrO My3HKaabHOro peamucra Jleoma flmauxa (1854 mo
1928), mu BunEM, 9TO B 0GIIACTH TBOPYECTBA OPraHHON MY3HKH OH COYHHEJI TOMBKO Ba Anaxmo (1884) u amame-
maryo llocrmommio ma Inmaronnckoit meccer (1926); maurpamo ®pamTmkoM MmxaikoM Ha TPaMMOJOHHEYIO
nnactuaky Cympagor 1216-21-V.

Hocud Knmura (1855—1937) 6mn BHparomuiica BAPTY03 B Hrpe HA OPraHe W YIHTENh HOCKOIBKHX IIOKO-
JIeHAA YemcKUX oprarucToB B [Ipamckoil KOHCepBATOPHH, a MO3[Hee B MIKOJO BEICIIEr0 MACTepPCTBA IIPH TOi e
koHcepBaTopuu. M3 ero mMxoiH BHIUIA 3HAMEHATHE YeMICKAe BHPTYO3H HTPH Ha opraHe, Kak Hamp. Borymmi
lony6, ®panTamex Muxanex, 9nyapn Tpernep u Benpxxux Bamepmann. B cBoeM KOMIO3HTOPCKOM TBOPYECTBe
OH HCXOJIMT M3 NPUHIWIOB TBOPYECTBA YeIICKUX MY3EIKaJbHHX KiIaccAKoB Bexgpskaxa Cmerans m AToHEHA [|BoO-
psxaxa. [{na oprana om nanmcan kornepr d moll, conary, danrasmo & eremar. OH cOTeHCTBOBAT POCTY IeMCKOMN
MY3HIKA B TOCJIe{Hedl 4epTBepTH 19-ro CTONETHA CBOMMH COYMHOHHAMHA B 0GJIACTH MHCTPYMEHTAJLHON MY3HKH,
KaMepPHOH M OPKeCTPOBOH, COYMHEHHeM POMAHCOB, KAHTAT, N@PKOBHOH A ONEPHOH MYy3HKH.

Hocudp Boyrcnas @épcrep (1859—1951), koMmosurop HeMccAKaeMoii TBOpUeCKOH aHeprum, JATepaTOop
XYNOKHAK-KMBONKCEN U TEATPAJLHEH KPHTHK, OB y9HTENeM HECKOJIBKHX NOKOJEHHH HEeMOIKAX M YelCKHX
MY3HIKAHTOB CHavYaja B KoHcepeatopud B ['amGypre, mosnmee B Beme m HaxoHen mocsie mepBoit MEPOBOH BOMHH
B KoHcepBaTopun B [Ipare m B mKoie BHCmero macTepcTBa IpHE TOM Ke KOHCOpBaTOpHH, B cBoéM o6mEpHOM
KOMIO3UTOPCKOM TBOPYECTBO OH COSHHAET TPANHNAIO YeMICKAX OPTAHACTOB H POROBYIO TPAAMIAIO ¢ TBOPIOCKHEM
sausaneM PoGepra Illymana, dnpapna I'pura, Ilerpa Mibmua Yaiikosckoro, Benpmxuxa CMeTaEH B ARTOHMEHA
J\BOpsKaKa M NPUXOMT K CYGHLOKTHBHOMY JMPA3MY HHTHMHOTO Xapakrepa. Ecim He CUMTAaTH YeTHpe COYMHOHAA
nna ¢ucrapmormn (1888), om mocBATHN opraHECTaM TONBKO ABa npomasenenns Manmrasmio C dur (1896) m Um-
npomurio (1927). OneruBas ero TBOpYecKyo paGoTy — [eJI0 BCeii ero »XM3HH, EMelollee BCEHAPONHOe BHAYCHHO,
Yexocnosankoe npaBaTenbcTBO B 1945 rogy mpHCBOMIIO eMy THTYJN «HAPOZHOTO XyNOKHEKA.

Anyapn Tperaep (1868—1932) BrpTyos B Hrpe Ha opraHe, BHAAKMAACA HCIOIHATSNb CTAPOH M HOBedme
MY3HIKAJIBHOM JIATEPATY PH [I7IA OPraHa, 6L OHAM H3 Ty4YIIAX AMIPOBA3aTOPOB cBoero BpeMend. OH npocaaBmiIcA
TAK/Ke KAK 3HAMGHWTHIM NHAHACT, AMEHHO KAK MCIIOIHHTE]IL KAMODHOH MY3HKH B akkomnaHmarop. Camoe 60Jn-
moe 3HAYEHAE HMEJIA ero AeATeNbHOCTh B [[pesfene, riae oH TpH rofa GKJ CAKCOHCKAM KOPOJIEBCKEM OPraHHCTOM
u B r. Bpro, rme or 651 mpogeccopoM ArpH Ha opraHe CHadaJjia B MIKOJIe OPTAHECTOB, & IIOTOM B FOCYAAPCTBEHHOMH
MY3HIKaJBHOH H ipaMaTHYecKOi#l KeAcepBaTopuu. Ero mpomaBefienna, BkIogaomuae ¢ GOMbMAM BKYCOM HaOHCAH-
HHe NPeJIOIAH [JIA OPraHa, MecCh, POMAHCH, XOpPH A EHCTPYMEHTAILHHE COUAHOHASA 3aHUMAIOT HOYETHO® MECTO
B HOBeieM 4eMICKOM MYS3HIKAJbLHOM TBOPYECTEe.

Bmrescnas Hosak (1870—1949), mapommmii XymoxEHK, BHIaomuiica y4eHMK AHTOHEHa [{BOp:Kaka,
KOCHYJICA BCex 06iacTeil CBETCKOM My3HKA. Bepmua MysHKaILHOrO TBOpPYECTBa OH HOCTHT B KAMEPHOMH B cEM$O-
HEYOCKOH My3BIKe. 3BYKOBYIO KPAcOYHOCTh OpraHA OH DEMEJICA MCIOJb30BATH TOJBLKO [BA pPasa, a MMEHHO
B cBoell K caydvao HanunamHo# «[Ipemonmm k mo6oBHOH MopaBckoil mecHe» (1899) m B mupokro mocrpoerHEOM
MOHYMeHTaJbHOM «CBATOBAINIABCKOM TPHNTHXE», BO3HAKIIEM BO BpeMs HeMmelKoll oxkymamme B 1941 romy.

Benpsnx Arrorns Branepmanrns (1883—1951) npmramieRuT K caMbBIM BHIAIIMAMCA MAPOBEIM BHPTYO3aM
B HTpe Ha opraHe. B cBOMX XxymokecTBeHHHX TypHS mo AHriaad, Amepuxe, ['epmanmm, Illpennn m Benrrum om
HOCTHT HCKIIIOYHTEIBHHX XyfoKecTBeHHHX ycmexoB. OH cran mpeemunxkoM Mocada Kimukm B [lpasckoi koH-
IepPBATOPHH & K KOHIY CBOEH KH3HH M B IIKOJIe BHCIIAX MACTEPOB NpH TOil ke KoHcepBaTopua. Hak Kommoamtop,
OH MCXOxuJ H3 TBopYecKoro Haciefactea Opanna Jlucta, Puxapna Barmepa, [lerpa Unrnua Yaiikosckoro u Barea-
cnaBa Hopaka. U3 ero o6mupHOro TBOpYecTBa VA OPraHA CAMBIMHU 3HAYHTEILHHEIME ABIAIOTCA CJCNYIONHe COIH-
menrA: Toxkara m yra f moll (mamrpamo kommosuropom Ha rpammodormyo miaacturry Cympador 4000-V.),
Bapmanun u @yra Aa TeMy MOpaBCKOM HApO[HOH HeCHH, TPHM XOpajbHHe yBepTIOpPH, Torkara guatoHuka, Co-
mara C dur, Momonor, Impetuoso, Scherzo. PanTasuna Ha eBpeiicKHe JATYpravdeckne TeMsl 1 21 xopansHan ynep-
Tiopa. Kpome Toro om mamucas pAj cOYMHEHM) MEPKOBHOH MY3HKH, COYHHEHHS KAMEPHOH MY3HIKHM, HHCTPYMEH-
TAJIbHOH MY3HKH, POMAHCH, XOPDH H KAHTATH.

@Oparramex Mraxanex (1895-1951) 6mn omamM m3 nociennEx Buaomuxca yusennxoB Hocudpa Hiamurm.
Komnosmnuio mayuan y mapofgEoro xynoxunxa BurescnaBa Hosaxa. Beur mpogeccopom urpu Ha opraHe B KOH-
CepBAaTOPHE a Hociie BTOPOH MHPOBOH BOMAH B MyankanbHOH Akanemnn umennE Jleoma flmagxa B ropoge Bpro.
Counnnmn nna oprana QanTasmio D dur, xopaasayio yseptiopy, [laprury ma rycurckuit xopan m Ilaccakammio
u ¢yry. Kpome Toro om mammcas couEHeHHA JIa §.-I., OPKECTPa, POMAHCH, XOpPH, Be MecCH u ap. B pykommcu
OCTaBHJI OOMUPHYI0O HOAOKOHYGHHYI) IKOJY AJIsI OpPraHa.

IlepeBognn C. Opaos. Ip. Yenex TapmaBcrmit

Comepsxamuecs B 9TOM CGOPHMKe MPOU3BENOHUA MOYTH HCKIIYATEILHO OLUIM COYMHEHH JJIA OPraHa poMaH-
THYECKOro THOA. JTOT MHCTPYMOHT 3HAYHTEIBHO OTIAYAETCA OT KIACCHYECKOro opraHa 18-ro crosernsa riaBHEIM
o0pa3om TeM, 9TO He HMeeT ero OJecTAIero NPO3pavyHOrO 3BYKa, NPeJHA3HAYEHHOTO [JIA BOCIHPOM3BECHHSA
HonnQOEAYeCKAX NPON3BONeHMI, & HA060POT IMeeT HACKINEHHYIO ¥ TeMHYI0 OKPACKY 3BYKa, KOTOPAA B OTAIbHHX
PerECTpax CTPeMHATCA KAaK MOKHO 6ojime nmpmOIM3ATHCA K XapaKTepy OPKeCTPOBHX HHCTPYMeHTOB. Baarogaps
9TAM CBOMCTBAM DOMAHTHYECKHil OpraH Ipe[HA3HAYAeTCA NJA BOCHPOM3BENEHASA HpEe}KAe BCero roMoQoHHOM
MysHKH. [lo xpoROMIOrEYecKoi NOCTENOBATEILHOCTA COYHHEHHH, IOMOIIEHHKX B 9TOM CGOPHAKE MBI JIydIe BCero
BHJIAM, K&K OpeBpAMIeHAe KJIACCHIECKOr0 OpPraHA B OPTaH POMAaHTHYECKHH IJIO pyKa 06 DYKY ¢ mpeBpalieHHAeM
nonudornm B romodorno. B 1o Bpems kak coumnenmsa CmeranH u J{BopiKaKa HMEIOT HCKIOUATEILHO KOHTpA-
OYHKTAYeCKAH XapaKrep, 06yc/IOBJIeHHHI 3aJa9aMH, KOTOpPHe CTaBHIH Irepel co60I0 KOMOO3UTOPH, Mycumosa
Comata mo cBomM roMoQOHHEM NpH3HAKAM ABJIAETCA NepeXOAHEIM THHOOM a flamauxoBm Adagio yxe HMeIT
XapaKTep OpPKeCTPOBHIX coumHeHHH. CBOMX BepmMHH MOCTHraeT 9YeMICKO® POMAHTUYECKOE TBOPYECTBO MY3HIKE
AndA oprana B coumHennAx Hiamaxn, ®épcrepa u Tperiiepa, mpeacTaBiAoIAX MAPOKYI0 BO3MOMKHOCTE HCIOJIb30-
BaHAA OPKECTPOBHX KPACOK POMAaHTHYeCKMTIo opraHa. ¥sxe B [Ipemonen HoBaka onaTtes mosABIsgeTcA CTPOMIIOHN®
BO3BPATHTbCA K NoindoHHOH $aKType, Tak ke, kak n1 B BamepmarHoBckoit [lactopanu. Muxaarosu Ilacropas-
HEle YBOPTIOPH ABJAITCA yKe yOeIWTeJbHHIM [OKA3ATEIBCTBOM TOTO, YTO &BTOP CO3HATEJILHO BO3BpAIBAeTCA
K HCKIIOYATeJIbHO KOHTPaNIYHKTHYECKOMY CYHII0 COYMHEHHA, CBOUCTBEeHHOMY OPraHY COBPEMEHHOTrO THIA, KOTO-
PHi OOATHL CTPOMTCA HA NPEHIOWNAAX MOCTPOHKHE KIACCHIECKOTO HHCTPYMEHTA, KOHEUHO ¢ COXPAHEHHEM IOJI0-
KATEOJILHHX 3JIGMOHTOB M TeXHAYOCKHX YCOBePMEHCTBOBAHHH POMAHTHYECKOTO OpraHa. :

UcrounmkaMa [ OTAENBHEIX COYMHEHHH B HACTOAMEM M3JAHMH MHe HOCJIYKHJIHM WM OPHTHHAJL, WA
NepBHe H3JJaHAA, WX PYKONHCHHE KONHE B TeX CJIy4afdX, KOTa OPUTHAHANN GHUIM HEZOCTYIHHEL.

Tak CMeTaHOBCKAA §yra magaercd ¢ HO3HAYATEIHHEIMA H3MEHOHAAMM II0 PYKOIMCH, cAeIAaHHON mpodec-
copom B. A. Bapepmanrom. Opuruaan cournHenra HaxogutcA B Mysee amenun Cverann B IIpare.



Hdna counnennii [[Bopxaka AcTOYHHKAME OhuIA pywonuce [IBop:xaka, HaxomsmmecAa B apxmBe IIpas-
cKoi KoHcepBaTopun, OHE GHUIE TONMOJHEHH TOJNLKO YKAa3aHHAMHA (Pa3HPOBKH.

Crorta Mycnaa BHIIIa, KAK OPAJIOKeHEe MY3HK. KypHaaa «HKupumn m Medonmity mox mam. Ne 392. Jlo-
BOJILHO MHOTOYHCJICHHEE® KOPPEKTYPH B HHTOHAIWH, apPTAKYJIANAE H IMHAMAKe OKa3aJIACh HEOGXOMMMEIME,

Coumpenma flEavyka BHmIE B mamaHER THmorpa¢mm paiirpanckux BememumktmameB B 1884 r. 3pmecs
TaKKe Heo6GXoamMo OHLUIO HCHPABATH PA3/HYHEE He3HAUYATENHHHE HOTOYHOCTH.

Jleresna Kamuke najaeTcTA Ha OCHOBAHEM CPaBHEHHA HOCKOJBKAX KONHMHM, T. K. OPMUrEHAJI ORI He-
JOCTyIeH.

Qépcreposo Impromptu Bumio B 1951 r. B Mmys. max. OPBHUC B IIpare. OTK/IOHeHRA OT 3TOro M3NaHAA
B3ATH M3 MOell Komm®W, OXOGpeHHOH aBTOPOM.

Hommio Ilpenopum HoBaka A moiy9mn HENOCTeACTBEHHO OT aBTOpA.

Counmernma Tpernepa, BanepmMansa m Muxanaka manasm mo asrorpadam.

Nepesogmi C. Opnos Jp. Napxu Peitn6eprep

TSCHECHISCHE ORGELMUSIK

Die bahnbrechenden Begriinder nationaler tschechischer Musik, Bedfich Smetana, Antonin Dvof4k und
ihre Nachfolger Leo$ Janilek, Josef Bohuslav Foerster und Vitézslav Novak betitigten sich vorwiegend auf
dem Gebiet der Oper und der sinfonischen Musik. Der meditative und pathetische Charakter der Orgel-
musik, die den strengen Gesetzen kontrapunktischer Formen unterlag, fand bei diesen Meistern keine beson-
dere Beachtung, obleich einige von ihnen, Antonin Dvoidk, Leo§ Janalek und Josef Bohuslav Foerster, in
ihrer Jugend als Organisten titig waren. Sie entfalteten ihre elementare Musikalitit auf anderen Gebieten
der Tonkunst. An die Orgeltradition alter tschechischer Schulmeister kniipften groBe Orgelvirtuosen wie Fran-
tifek Musil, Josef Klitka, Eduard Tregler, Bedfich Antonin Wiedermann und Frantifek Michélek an, und
zwar nicht nur durch ihre Improvisationskunst, sondern auch in kompositorischer Hinsicht.

Dieser Band enthilt Orgelwerke tschechischer Orgelvirtuosen und Komponisten aus der zweiten Halfte
des achtzenten und der ersten Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts.

Bedfich Smetana (1824—1884), der Begriinder der nationalen Tradition tschechischer Musik und der
Verkiinder der politischen Ziele des tschechischen Volks, wandte sich in seinem schopferischen Bestreben vor
allem der Opern- und Klaviermusik und sinfonischen Werken zu. Fiir Orgel schrieb er nur 6 Priludien (1846),
einfache, instruktive Kompositionen, die sich jedoch mehr fir Harmonium als fiir Orgel eignen. Auch die in
der vorliegenden Auswahl veréffentlichte Fuge in A-dur ist keine spezifische Orgelkomposition, sondern eine
neuzeitliche Bearbeitung einer kontrapunktischen Aufgabe aus der Zeit, als Smetana bei Josef Proksch stu-
dierte (1844—47).

Antonin Dvotik (1841—1904) entfaltete in seinen sinfonischen und vokalen Kompositionen, Opern und
Kammermusikwerken die von Bedfich Smetana begriindete nationale Musiktradition und trug mit seinen
Werken den Ruhm der tschechischen Musik in die gesamte Kulturwelt. Bis zu seinem Absolutorium an der
Prager Organistenschule im J. 1859, komponierte er fiir Orgel fiinf Priludien (D-dur, G-dur, a-moll, B-dur,
D-dur), zwei Fughetten in D-dur und eine Fuge in g-moll. In seinen spiteren Schaffensperioden wendet
sich Dvofék nicht mehr der Orgelmusik zu.

Frantiek Musil (1852—1908), ein berithmter Orgelvirtuos und Improvisator, war Professor fiir Kontra-
punkt und Instrumentationslehre an der Briinner Organistenschule. In seinen zahlreichen Kompositionen be-
wihrte er sich als ausgezeichneter Kontrapunktiker. Fiir Orgel schrieb er eine Sonate, eine Reihe von Fugen,
Priludien, Vor- und Nachspielen und Kadenzen, ferner Klavier- und Orchesterkompositionen, Kammer-
musik, Lieder, Chére, Kantaten und geistliche Kompositionen.

Im musikalischen NachlaB8 des genialen musikalischen Realisten Leo§ Jana&ek (1854—1928) finden
wir fiir Orgel nur zwei Adagios (1884) und das bekannte Postludium aus der Glagolitischen Messe (1926 von
FrantiSek Michélek auf Schallplatte Supraphon 1216-21-V aufgespielt).

Josef Kli¢ka (1855—1937) war ein ausgezeichneter Orgelvirtuos und Lehrer einiger Generationen
tschechischer Organisten am Prager Konservatorium und spiter an der Meisterklasse. Aus seiner Schule
gingen Bohumil Holub, Franti¥ek Michédlek, Eduard Tregler und Bedfich Antonin Wiedermann hervor.
In seinen Kompositionen geht er von den gleichen Grundsitzen aus wie die tschechischen Klassiker Bedfich
Smetana und Antonin Dvotak. Fiir Orgel schrieb er ein Konzert in a-moll, eine Sonate, Fantasien und Le-
genden. Die tschechische Musikliteratur des letzten Viertels des neunzehnten Jahrhunderts bereicherte er
durch Kompositionen auf dem Gebiet der Instrumental-, Orchestral- und Kammermusik, ferner durch
Lieder, Choére, Kantaten, geistliche Musik und Opern.

Josef Bohuslav Foerster (1859—1951) war nicht nur ein unerschépflich fruchtbarer Komponist, Literat,
Maler und Musikkritiker, sondern auch Lehrer einiger Generationen deutscher und tschechischer Musi-
ker; erst am Konservatorium in Hamburg, spiter in Wien und nach dem ersten Weltkrieg an der Meister-
klasse fiir Komposition am Prager Konservatorium. In seinen zahlreichen Kompositionen vereinigt er die
spezifische Orgeltradition seiner Familie mit schépferischen Einfliissen von Robert Schumann, Eduard Grieg,
Peter Iljitsch Tschaikowski, Bedtich Smetana und Antonin Dvorak, und arbeitet sich zu einem subjektiven
Lyrismus intimen Charakters durch. Wenn wir von vier Kompositionen fir Harmonium absehen (1888),
hinterlieB er den Organisten nur zwei Werke: die Fantasie in C-dur (1896) und ein Impromptu (1927).

Eduard Tregler (1868—1932) zeichnete sich als Orgelvirtuos durch hervorragende, stilgerechte Inter-
pretation alter und neuer Orgelliteratur aus und war einer der besten Improvisatoren seiner Zeit. Er war
auch als bedeutender Pianist beriihmt, besonders als Kammermusikspieler und Begleitpianist. Am bedeutungs-
vollsten war seine Titigkeit in Dresden, wo er drei Jahre lang die Stelle des Koniglich-Sachsischen Hoforga-



nisten bekleidete, und in Briinn, wo er als Professor des Orgelspiels an der Organistenschule und spiter am Foersters Impromptu erschien im Jahr 1951 im Musikverlag Orbis in Prag. Die Anderungen in dieser
Konservatorium fiir Musik und dramatische Kunst wirkte. Seine Werke, geschmackvolle Priludien und eine AusgBt_)e Xgrd}quzlacllch ;il}‘(ir c\lrpm Autor léengll:mtigtc;ln tI-IcaillI;dli(t:}::'cl)fr'; VXLgtzrsommen.

. . : : s : . r riludiums von Novak stam e .
i?:;;;:ﬁ:ﬁ?;g:il;l:;n;l}f:;;;tl;licilzr und instrumentale Kompositionen, nehmen im neueren tschechischen D;g Koi(r:lpc:sitio(:fen von Tregler, Wiedermann und Michalek sind nach Autographen herausgegeben.
» Vitézslav Nov 4k (1870—1949), ein Schiiler Antonin Dvot4ks, betatigte sich auf allen Gebieten weltlicher
Musik. Zu hchstem musikalischem Ausdruck gelangte er in seinen sinfonischen Kompositionen und in seinen
Kémm.ermusikwe.rken. Die .Klangfax:be de'r Orgel verwcnd.ete er zwcirrfa,lz in dem gelegentlich geschriebenen Deutsch von Adolf Langer Dr Fi#t Reinberger
Praludium auf ein walachisches Liebeslied (1899) und in dem breit angelegten, monumentalen ,,Sankt
Wenzels-Tryptichon*, das im Jahr 1941 wihrend der deutschen Okkupation entstand.

Bedfich Antonin Wiedermann (1883—1951) gehért zu den ersten Orgelvirtuosen der Welt. Seine !
Konzertreisen nach England, Amerika, Deutschland, Schweden und Belgien, waren von ungew&hnlichem
kitnstlerischem Erfolg begleitet. Er wurde der Nachfolger Josef Klitkas am Prager Konservatorium und spater
an der Meisterklasse. Auf schopferischem Gebiet waren ihm die Werke der Komponisten Franz Liszt,
Richard Wagner, Peter Iljitsch Tschaikowski und Vitézslav Novék vorbildlich. Von seinen zahlreichen Orgel-
werken sind folgende hervorzuheben: Toccata und Fuge f-moll (vom Komponisten auf Schallplatte Supra-
phon 4000-V aufgespielt), Variationen und Fuge auf ein mahrisches Lied, drei Choralvorspiele, Toccata
diatonica, Sonate C-dur, Monolog, Impetuoso, Scherzo, Fantasie auf hebriische Motive und 21 Choralvor-
spiele. AuBerdem schrieb er zahlreiche Kirchenkompositionen, Kammermusik- und Instrumentalwerke,
Lieder, Chére und Kantaten. X

Frantifek Michalek (1895—1951) war einer der letzten hervorragenden Schiiler Josef Kli¢kas. Kompo-
sition studierte er bei Vitézslav Novak. Michalek war Professor fiir Orgelspiel am Konservatorium, und nach
dem zweiten Weltkrieg an der Jani&ek-Musikakademie in Briinn. Fiir Orgel komponierte er die Fantasie
D-dur, Choralvorspiele, eine Partita auf einen hussitischen Choral und eine Passacaglia und Fuge. AuBerdem
schrieb er noch Klavier- und Orchesterkompositionen, zwei Messen u. a... In Handschrift hinterlieB er ein
umfangreiches Fragment einer Orgelschule.

Dr Cenék Gardavsk$

Die in dieser Sammlung enthaltenen Kompositionen wurden fast ausschlieBlich fir Orgeln romantischer
Bauart geschrieben. Diese Instrumente unterscheiden sich von den klassischen Orgeln des achtzehnten Jahr-
hunderts dadurch, daB ihnen der helle, durchsichtige Ton fehlt, der fiir die Reproduktion polyphoner ;
Kompositionen bestimmt ist; sie haben gegenteilig eine volle, dunkle Klangfarbe, die in den einzelnen '
Registern versucht, sich so weit als méglich dem Charakter der Orchesterinstrumente zu nihern. Diese Eigen-
schaft bestimmt die romantischen Orgeln vor allem fiir die Reproduktion homophoner Kompositionen. Aus der
chronologischen Reihenfolge dieser Sammlung ersehen wir deutlich, wie der bergang der Orgeln vom klassi-
schen zum romantischen Typ Hand in Hand mit dem Ubergang von der polyphonen zur homophonen Musik
vor sich ging. Wahrend die Kompositionen von Smetana und Dvotik ausgesprochenen kontrapunktischen,
ihrem Zweck entsprechenden Charakter zeigen, ist die Sonate von Musil mit igren homophonen Merkmalen
ein Ubergangstyp, und die Adagios von Janalek tragen bereits den Charakter orchestraler Kompositionen.
Den Héhepunkt erreicht die tschechische romantische Orgelmusik in den Kompositionen von Kli¢ka, Foer-
ster und Tregler, die eine umfangreiche Auswertung der orchestralen Klangfarben der romantischen Orgeln
erméglichen. Schon in Noviks Priludium zeigt sich das deutliche Bestreben nach Riickkehr zur Polyphonie,
ebenso in Wiedermanns Pastorale. Mich4leks Choralvorspiele sind bereits ein liberzeugender Beweis, daB der
Autor bewuBt zur ausschlieBlich kontrapunktischen, den modernen Orgeln entsprechenden Formen zuriick-
greift, die wieder nach dem Prinzip der klassischen Instrumente gebaut werden, allerdings unter Beibe-
haltung der positiven Eigenschaften und technischen Errungenschaften der romantischen Orgeln.

Als Unterlagen zur Ausgabe der einzelnen Kompositionen dienten entweder Originale oder erste Ausga-
ben, beziehungsweise deren Abschriften, soweit die Originale nicht zuginglich waren.

Die Fuge Smetanas wurde mit geringen Abinderungen nach einer Bearbeitung von Professor Wieder-
mann gedruckt. Das Original Smetanas befindet sich im Smetana-Museum in Prag.

Die Handschriften der Kompositionen Dvot4ks, in denen fiir diese Ausgabe die Phrasierungen erginzt
wurden, befinden sich im Archiv des Prager Konservatoriums. .

Die Sonate von Musil erschien als Beilage zur Prager Musikzeitschrift ,Cyrill*‘ unter der Editionsnummer
392. Einige, die Intonation, Artikulation und Dynamik betreffende Korrekturen waren unerliBlich.

Die Kompositionen Jan4&eks erschienen in einer Ausgabe der benediktinischen Druckerei von Raigern
im Jahr 1884. Auch hier muBten kleine Abzinderungen vorgenommen werden.

Die Legende von Klitka erscheint auf Grund von Vergleichung einiger Abschriften, da das Original
unzuginglich ist,



CZECH ORGAN MUSIC

The new and bold musical thinking of the founders of Czech national music, Bedfich Smetana,
Antonin Dvoték, and their followers Leo§ Jan4&ek, Josef Bohuslav Foerster, and Vitézslav Novdk, found its
very expression in opera and symphony. The meditativeness and pathos of the organ music subject to strict
laws of contrapuntal forms failed to appeal to those masters, even though some of them, for instance Antonin
Dvorték, Leo¥ Janatek, and Josef Bohuslav Foerster, had been active as organists in their youth. They poured
out their musical vitality in other branches of musical production. The organ tradition of the old Czech
church music teachers revived not merely in the art of improvisation, but also in that of composition with
the great Czech organ virtuosi, such as Franti¥ek Musil, Josef Klitka, Eduard Tregler, Bedfich Antonin
Wiedermann, and Franti$ek Mich4lek.

In the present collection we publish samples of the organ work of the Czech composers and organ virtuosi
of the second half of the 19th century and the first half of the 20th century.

Bedfich Smetana (1824—84), the founder of the national tradition of the Czech music and at the same
time a great bard of the political aspirations of the Czech nation, devoted his creative genius mostly to the
opera and to the symphonic and piano composition. For the organ he wrote in his youth but Six Organ Prelu-
des (1846), simple small compositions of an instructive character, more suitable to the harmonium than to the
organ. Not even the Fugue A major published in this selection is an independent composition for the organ,
it is but a modernized form of a contrapuntal exercise dating back to the days when Smetana had studied
the art of composition with Josef Proksch (1844—47). :

Antonin Dvofak (1841—1904) developed in his works, symphonic, chamber-music, vocal, and operas,
the national musical traditions founded by Bed¥ich Smetana, and through his works the fame of Czech music
spread all over the cultural world. For his final examination at the Prague Organ School in 1859 he had com-
posed for the organ: five preludes (D major, G major, A minor, B flat major, and D major), two little fugues
in D major, and a fugue in G minor. In his later compositions Dvot4k never returned to the organ..

FrantiSek Musil (1852—1908), a famous organ virtuoso and extemporizer, was a teacher of counterpoint
and instrumentation at the Organ School at Brno. In his vast creative activity he proved more than anything
else a distinguished contrapuntist. For the organ he composed a sonata, a number of fugues, preludes, overtu-
res, finales, and cadences, as well as compositions for piano, chamber and orchestral music, songs, choruses,
cantatas, and church compositions.

If we review the compositions left by Leo Jan4a&ek (1854—1928), a genius and musical realist, we shall find
out that in the branch of organ music he composed but two Adagios (1884) and the famous ‘“Postludium”
from the Glagolitic (i. e. Old Slavonic) Mass (1926 it has been recorded by FrantiSek Michalek on Supraphon
1216-21-V).

Josef Kli¢ka (1855—1937) was an outstanding organ virtuoso and the teacher of several generations of
Czech organists at the Prague Conservatoire and later on at the Composers’ College. Among his pupils were
excellent Czech organ virtuosi, such as Bohumil Holub, Frantisek Mich4lek,Eduard Tregler, and Bedtich
Antonin Wiedermann. In his compositions he goes back to the creative principles of the Czech musical classics,
Smetana and Antonin Dvotdk. For the organ he wrote the concert in D minor, a sonata, a phantasy, and
legends. In the growth of the Czech music in the last quarter of the19th century he participated as a composer
of instrumental, chamber and orchestral music, of songs, choruses, cantatas, church music, and opera too.

Josef Bohuslav Foerster (1859—1951), a composer of an inexhaustible creative capacity, man of letters,
painter and musical critic, was the music-teacher of several generations of German and Czech musicians, first
at the Conservatoire at Hamburg, later on in Vienna, and finally after the first World War at the Conservatoire
and the Composer’s College in Prague. In his extensive creative activity he combined his family organ tradition
with the creative influence of Robert Schumann, Edvard Grieg, Peter Ilich Tchaikovsky, Bed¥ich Smetana,
and Antonin Dvoték, and worked his way up to a subjective lyricism of an intimate character. If we do not
count the Four Compositions for the Harmonium (1888) he gave the organists but two pieces: the Phantasy
in C major (1896) and the Impromptu (1927). As a tribute to his lifelong creative activity which acquired a
wide national importance, the Czechoslovak Government conferred upon him the honorary title of ‘“Na-
tional Artist” in 1945.

Eduard Tregler (1868—1932), an organ virtuoso, distinguished by his interpretation of the older as well
as newer organ literature, was one of the best extemporizers of his time. He also won fame as an outstanding
pianist, especially as a chamber music performer and accompanist. The most important was his activity at

Dresden where for three years he held the appointment of the Saxon royal court organist and at Brno where he
was a teacher of organ play, at first at the Organ School and then at the National Conservatoire of musical and
dramatic art. His works, including neat preludes for organ, a sonata for the organ, masses, songs, choruses,
and instrumental compositions, hold an honourable position in the modern Czech musical production.

Vitézslav Novak (1870—1949), ‘National Artist’, an outstanding pupil of Antonin Dvot4k, tried his
hand in all the branches of secular music. His creative expression was at his best in symphonic and
chamber music. Only twice did he decide to make use independently of the sound and colour richness of the
organ, namely in his Prelude on the Wallachian love song (1899) written for a special occasion and in the large
scale monumental ““Triptych of Saint Wenceslas” which originated during the German occupation in 1941,

Bedtich Antonin Wiedermann (1883—1951) was one of the world foremost organ virtuosi. His visits
to England, America, Germany, Sweden, and Belgium, brought him an extraordinary artistic success. He
became the successor to Josef Kli¢ka at the Prague Conservatoire and towards the end of his life at the Composers’
College. As a composer he drew upon the creative legacy of Franz Liszt, Richard Wagner, Peter I. Tchaikov-
sky, and Vitézslav Novak. Of all his vast organ works the most important are the following pieces: Toccata
and Fugue in F minor (recorded by the composer on Supraphon 4000 — V), Variation and Fugue on Mora-
vian songs, three Choral Preludes, a Diatonic Toccata, Sonata in C major, Monologue, Impetuoso, Scherzo,
Phantasy on Hebrew liturgical motives, and 21 choral preludes. Moreover he wrote a number of pieces of
church, chamber and instrumental music, some songs, choruses, and cantatas.

Frantifek Mich4lek (1895—1951) was one of the last outstanding pupils of Josef Kli¢ka. He studied the
art of composition with the ‘National Artist’ Vitézslav Novak. He was professor of organ playing at the
Conservatoire and, after the second World War, at the Jan4&ek Academy of Music at Brno. For the organ he
composed the Phantasy in D major, choral preludes, the Partita on the Hussite chorale, and a Pascaglia and
fugue. Moreover, he composed works for piano and orchestra, songs, choruses, two masses, and others. In ma-
nuscript he left behind a large fragment of a school of organ play.

Dr Cenék Gardavsky

The compositions included in this collection were almost exclusively written for the organ of the romantic
type. This instrument greatly differs from the classic organ of the eighteenth century, which is due chiefly to
its lack of the glossy and transparent sound designed for the reproduction of polyphonic compositions, it
possesses on the contary a dense and sombre colouring which in various registers attempts to reach as much
as possible the character of orchestral instruments. These qualities predestinate the romantic organ mainly
to the reproduction of homophonous compositions. The chronologic arrangement of this collection shows best
of all how the change from the classic organ into the romantic type corresponded with the transition from
polyphony into homophony. While the compositions of Smetana and Dvot4k have a pronouncedly contrapun-
tal character due to the purpose for which they were written, Musil’s Sonata is with its homophonous signs a
transitory type, and Janitek’s Adagios fully possess the character of orchestral compositions. The Czech
romantic organ music reaches its height in the compositions of Kli¢ka, Foerster, and Tregler, which allowto
profit as much as possible by the orchestral colours of the romantic organ. In Novak’s Prelude already the
endeavour to go back to the polyphonous form is revealed, the same may be said of Wiedermann’s Pastorale. Mi-
chélek’s Choral Preludes are but a convincing proof of the author’s conscious come-back to the exlusively contra-

untal form of composition, proper to the up-to-date organ, which is based again on the principle of classical
Instruments, preserving, however, the positive elements and the technical improvement of the romantic organ.

To publish all these compositions I have made use of the originals or first editions, if necessary of the
copies when the original was inaccessible.

Thus Smetana’s Fugue is edited with very small alterations, from the copy of Prof. B. A. Wiedermann.
Smetana’s manuscript is at the Smetana Museum in Prague.

The manuscript of Dvofdk’s compositions, the phrasing of which has been completed in the present
edition, is in the archives of the Prague Conservatoire.

Musil’s Sonata had been issued as the Supplement of the music magazine Cyrill under the edition number
392. Numerous corrections concerning the intonation, and complements of an articulatory and dynamic kind,
have been found inevitable.

Jandtek’s compositions had been previously published by the printing house of the Rajhrad Benedictines
in 1884. There as well some minor alterations have been necessary.

Klitka’s Legend is published after several copies have been compared as the original is not accessible.

Foerster’s Impromptu had appeared in the year 1951 at the Music Publishing House Orbis in Prague.
The deviations are taken from my copy, approved by the author.

The copy of Novak’s Prelude has been given to me by the author himself.

The edition of the compositions by Tregler, Wiedermann, and Mich4lek, is based on autographs.

Translated by V. Kripner Dr Fi#i Reinberger



LA MUSIQUE D'ORGUE TCHEQUE

Les grands fondateurs de la musique nationale tchéque Bedfich Smetana, Antonin Dvofsk et leurs
successeurs, Leo$ Janalek, Josef Bohuslav Foerster et Vitézslav Novik, tous génies neufs et impétueux, ont
trouvé leur domaine créateur surtout dans 'opéra et dans la symphonie. Le caractére méditatif et pathétique
de la musique d’orgue, soumis aux régles rigides des formes contrepointées, n’attiraient guére I’attention de ces
mafitres, méme si certains d’entre eux, comme p. ex. Antonin Dvof4k, Leo§ Jan4&ek et Josef Bohuslav Foerster,
debutaient comme organistes. Ils ont déployé leur talent musical fougueux dans d’autres domaines de la
création musicale. La tradition d’organistes, celle des vieux chantres tchéques, non seulement dans I’art
improvisateur, mais aussi dans la composition, a été renouée par les grands virtuoses de Porgue tchéques.
comme Frantifek Musil, Josef Kli¢ka, Eduard Tregler, Bedtich Antonin Wiedermann et Frantifek Michalek.

Nous publions dans ce recueil les spécimens de la musique d’orgue des compositeurs tchéques et des
virtuoses organistes de la deuxiéme moitié du 19° et de la premiére moitié du 20° siécle.

Bedtich Smetana (1824—1884), fondateur de la tradition musicale nationale tchéque et grand chanteur
des aspirations politiques de la nation tchéque, a tourné son génie surtout vers Popéra, la symphonie et la com-
position pour piano. Quant 4 Porgue, il a, dans sa jeunesse, composé Six préludes d’orgue (1846), simples peti-
tes compositions instructives convenant plut6t & ’harmonium qu’a I'orgue. Méme la Fugue en la majeur,
publiée dans ce recueil, n’est pas tout spécialement une composition pour orgue, mais une adaptation moderne
d’un théme d’études résolu en contrepoint et datant de 1’époque ot Smetana étudiait la composition avec
Josef Proksch (1844—1847).

Antonin Dvorak (1841—1904) a développé dans ses oeuvres symphoniques, dans sa musique de chambre,
ses compositions vocales et ses opéras les traditions musicales nationales créées par Bedfich Smetana, et il a
propagé par ses oeuvres la gloire de la musique tchéque dans le monde civilisé. Avant de terminer ses études
a Iécole d’organistes de Prague en 1859, il a composé cing préludes pour orgue (en Ré majeur, Sol majeur,
la mineur, Si bémol majeur et R¢ majeur), deux fughettes en R¢ majeur et une fugue en sol mineur. Dans ses
compositions ultérieures, Dvof4k n’est plus revenu Porgue.

Franti¥ek Musil (1852—1908), virtuose d’orgue et improvisateur fameux, fut professeur de contre-
point et d’instrumentation 4 I’école d’organistes de Brno. Dans son oeuvre de compositeur il s’est distingué
surtout comme un excellent contrepointiste. Pour 'orgue il a composé une sonate, une série de fugues, de
préludes, de finales et de cadences, en outre des piéces pour piano, de la musique de chambre, des compo-
sitions pour orchestre, des chants, des choeurs, des cantates et de la musique sacrée.

En passant en revue le legs de Leo¥ Janalek (1854—1928), compositeur réaliste génial, nous nous
apercevons que dans le domaine de la musique d’orgueiln’a composé que deux Adagios (1884) et le fameux
Postlude de la Messe glagolitique (1926; enrégistré sur disque Supraphone 1216-21-V par Frantifek Michalek).

Josef Kli¢ka (1855—1937) était un virtuose d’orgue, et en tant que professeur, il a formé plusieurs
générations d’organistes tchéques au Conservatoire, puis a I’école de maitrise de Prague. D’excellents virtuoses
d’orgue sont sortis de son école: Bohumil Holub, Frantifek Michalek, Eduard Tregler et Bedtich Antonin
Wiedermann. Ce sont les principes créateurs des classiques tchéques Bedfich Smetana et Antonin Dvotdk qui
lui ont servi de base. Il a écrit pour Porgue un concerto en ré mineur, une sonate, une fantaisie et des légendes.
Il a pris une part active dans 1’évolution de la musique tchéque du dernier quart du 19° si¢cle en composant
des pi¢ces de musique instrumentale, de la musique de chambre, de la musique d’orchestre, des chantes,
des choeurs, des cantates, de la musique d’église et des opéras.

Josef Bohuslav Foerster (1859—1951), compositeur d’inspiration intarissable, homme de lettres et
critique musical, a formé plusieurs générations de musiciens allemands et tchéques d’abord au Conservatoire
4 Hambourg, puis 4 Vienne, et finalement, aprés la premiére guerre mondiale, au Conservatoire et 4 I’école
de maitrise de Prague. Dans son oeuvre immense de compositeur il joint 4 la tradition du jeu d’orgue qui lui
vient de sa famille, les influences créatrices de Robert Schumann, d’Edouard Grieg, de P. I. Tchaikowsky,
de Bedtich Smetana et d’Antonin Dvokék: il finit par atteindre au lyrisme subjectif de caractére intime.

En dehors des quatre compositions pour harmonium (1888), il n’a donné aux organistes que deux
oeuvres: la Fantaisie en Ut majeur (1896) et Impromptu (1927). Pour le récompenser de son travail créateur
de toute la vie, travail qui a pris une importance nationale, le gouvernement tchécoslovaque lui a accordé,
en 1945, le titre honorifique d’artiste national.

Eduard Tregler (1868—1932), virtuose d’orgue qui s’est disting}xé dax}s l’intt?rprétation stylée des
compositions pour orgue tant anciennes que nouvelles, était un des meilleurs improvisateurs de son temps.
Il est aussi devenu célébre comme pianiste excellent, notamment comme interprét Eie musique de cha:mbrc
et accompagnateur. Son activité la plus importante, il I’a déployée 4 Dresde, (:1‘1 il fl'.lt pend?.nt trois ans
organiste a la cour royale de Saxe, et 2 Brno, ot il fut professeur d’orgue & I’école d’organistes, puis au Cons;er-
vatoire National de musique et de I’art dramatique. Son oeuvre qui embrasse des prélu}d.es pour orgue d’un
golit parfait, une sonate pour orgue, des messes, des chants, des choeurs et des compositions instrumentales,
occupe une place d’honneur dans la composition tchéque nouvelle. ’ a , ’

Vitézslav Novak (1870—1949), artiste national, excellent éléve d’Antonin Dvorék3 a de\./el.oppe son
oeuvre dans toutes les branches de la musique profane. Il a atteint les sommets de la création artistique dans
les symphonies et la musique de chambre. Il ne s’est servi du coloris sonore de ’orgue qu’a deuxf reprises: dans
son Prélude sur une chanson d’amour valaque, écrit accidentellement (1899), et dans son puissant et monu-
mental Tryptique de Saint-Venceslas, qui a été composé pendant ’occupation z?.llcmandc en 1941.

Bedtich Antonin Wiedermann (1883—1951) appartient aux meilleurs virtuoses de l’.orgue.du monde.
Pendant ses tournées en Angleterre, aux Etats-Unis, en Allemagne, en Suéde. et en Belgique il a obtenu
un succes artistique extraordinaire. Il a succédé a Josef Klitka au Conservatoire de I.’rague., et finalement,
al’école de maitrise méme. Comme compositeur, il s’est inspiré de ’oeuvre de Franz LlS?t, R}chard Wagner,
P. I. Tchaikowsky et Vitézslav Novak. De ses compositions pour orgue citons en premier lieu: la Toccata
et la fugue en fa mineur (enrégistrée sur disque Supraphone 4000 — V), les Variations et la fugue sur une
chanson morave, les Trois préludes des cantiques, la Toccata diatonica, la Sonate en Ut majeur, le Monologue,
IImpetuoso, le Scherzo, la Fantaisie sur motifs tirés de la lit.hurgie hébraique et 21 prél.udes. de chorals. Il
a composé en outre une série de compositions de musique d’église et de chambre, de la musique instrumentale,

des choeurs et des cantates. -
e C;‘l ::::ikk Michélek (1895—1951) fut I'un des derniers éléves remarqflablcs de Josef ’Kliéka. I’l a fait ses
études de composition avec I'artiste national Vitézslav Novak. Il était professeur d. orgue d’abord au
Conservatoire, et aprés la seconde guerre mondiale, 4 ’Académie Janiek des.arts musicaux a BrI.10. Pour
Porgue il a composé la Fantaisie en Ré majeur, des ouvertures chqrales, la P?.rtlte_sur le choral hussite, et la
Passacaglia et de fugue. Il a en outre écrit des compositions pour piano, des pitces pour orchestre, des chants,
des messes, etc. Il a laissé en manuscrit un impressionnant torso de Méthode d’orgue.

Dr Cenék Gardavsky

ition scomprises dans ce recueilont été presque exclusivement composées pour I’orgue romanti-
ue. Ié:cstci(:lr;ltrr,gfrllent différ{; essentiellement de l'orgue classique du dlx-hu.ltl,érr‘le siécle, depgur\:iu qu’il est
e la sonorité luisante et pour ainsi dire transparente de cette derniére, de§t1ne_e ala _reproductlop es cg;r;gﬁ;
sitions polyphoniques; il posséde au contraire un coloris compact et foncé qui en dlﬂ'erentz Jegl-strcstcl’or he
a s’approcher le plus possible du caractére des instruments d’orchestre. es qualités pr 1;:stmeln ) uegdc
romantique a la reproduction de compositions homophoniques avant tout. L’arrangement chronologiq de
ce recueil fait ressortir le mieux combien la transformation de I'orgue classique au type .rqmanélquse cc;r e
spond exactement a la transition de la polyphonie 4 ’homophonie. Tandis que les composmonsl fl metaété
et de Dvofédk sont manifestement caractérisées par le contrepoint, imposé par le but pour lequle eAgs on 16
écrites, la Sonate de Musil par ses indices homophoniques est déja un type de transition, et ;s l aglgis de
Janalek ont bien le caractére propre aux compositions orchestrales. Le point culminant de la mr::etqdc
tchéque d’orgue romantique a été atteint dans ’oeuvre de Klitka, Foerster et Trggl§ qt;i( It,e;hit oc
profiter le plus possible du coloris orchestral de I'orgue romantique. Déja le Prélude de dovw- 5 it une
nouvelle tendance dans le sens du retour a la facture polyphone, ainsi que le Pastora’.le e Wieder .
Les Préludes des Chorals de Mich4lek sont bien une preuve convaincante de ce que l?.utc;r v_eu: r?r‘llCCnts
au contrepoint seul qui est propre 4 l'orgue d’aujourd’hui, basée encore sur le pnnc1p}f des 1n; nll’or s
classiques, tout en conservant pourtant les éléments positifs et le perfectionnement technique de g
romafx’léﬁ‘ul(; publication de différents molflci:;aux, je inéc suis servi dq; ltextes originaux ou des premiéres éditions,
i i s copies, dans le cas ol I’original était inaccessible. ] )
o iilrtlzsfailalai‘l{;gii de rS)métana. est publiée ave% desém%diﬁcatior;s Ir’ninimes d’apres la copie du prof. B. A. Wie-
. L’original du morceau se trouve au Musée Smetana a Prague. .
dermLa: r;nfn(l)xls.t:%’lit des compositions de Dv(;)f'éi],; dont le phrasé a été complété dans la présente édition, se
es archives du Conservatoire de Prague. ) . e
trou‘fadgciﬁalt: de Musil avait paru comme supplément de la revue de musique Cyrill, numéro d’édition 392.



De nombreuses corrections 4 'intonation, des compléments en ce qui concerne Particulation et des compléments

de nuances ont été indispensables.

Les compositions de Jandlek avaient paru dans I’édition de I'imprimerie des Bénédectins de Rajhrad
en 1884, Ici aussi il a fallu certains petits ajustements.

La Légende de Klitka est publiée aprés avoir été soumise & I’étude de plusieurs copies, vu que I’original
-est inaccessible.

L’Impromptu de Foerster a paru en 1951 aux Editions musicales Orbis. Les différences du texte publié
dans la présente édition sont conformes au texte de ma copie approuvée par Pauteur lui-méme.

Quant a la copie du Prélude de Novaik, je I’ai obtenue directement de I’auteur.

Les compositions de Tregler, Wiedermann et Michalek ont été publiées d’aprés les autographes.

Traduit par V. Kripner Dr Ji# Reinberger



